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Luxure mise en scene : obscénite, grivoiserie...
édification ?

Marie-Emmanuell&SIMON

La difficulté & évaluer I'obscénité du théatre de la fin du Moyen Age,
guand il traite des choses @echair, tient entrautres au faible nombre
d’indications de mise en scéne gue :ianrons, de sorte Gufaut souvent
se perdre en conjectures sur le detgéyrossiereté de ce que le spectateur
voyait — pour ce gqu’ilentendait le texte ne laisspas de doute — et la
guestion est plus épineuse encore quand les mots utilisés sont
meétaphoriques : la métaphore était-aldailement verbale ou bien réalisée
sur scéne et, dans ce dernier cast-éeadans son senigtéral ou dans son
sens figuré ? La luxure est sur sceciest certain ; sous quelles especes,
voild qui fait probleme. Le champ de luxure comprend celui de I'acte
sexuel ; les spécialistes de la farce ulisnt pour savoir s’il était représenté
sur scene. Je les cite ici avant dener ma propre interrogation, qui ne
porte pas uniguement sur la fardJn article d’André Tissiérfournit un
relevé des métaphores etpressions qui désignent I'acte sexuel dans les
farces. Les plus couranteappellent celles des fabliatix « faire cela »,

« faire la béte a deux des « hausser la chemise »... Certaines sont crues,
d’autres imagées ; comment étaiefies visualisées ? Certains, comme
Bernard Faivre, pensent que la rédlisn partielle était tout a fait

envisageable :

! André Tissier « Evocation et représentation scéniged’acte sexuel dans I'ancienne
farce francaise », in MariaH:ABO, Federico [@GLIO et Marina MAYMONE (dir.), Atti
del IV colloquio della Société Intertianale pour I'Etude du Théatre Médiéyaliterbo
10-15 Luglio 1983, Viterbo, Centrstudi sul teatro medioelae rinascimentale, 1984,
p. 521-547. Le relevé se trouve p. 526-527.

% Voir dans ce bulletin la contribution de CarolinesEALLO « “Sor lou lit I'a cochiee et
mise, / Puis li solieve la chemise” : scegestiques et golt du &l obscene dans les
fabliaux », p. 89-104.
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Comment étaient-elles théatraéles au juste, ces farces ou
un chaudronnier vient obturer le trou du chaudron de la
ménageére, ou encore le préasperger de son goupillon des
chambrieres délurées ? Nousvons aucune certitude sur la
maniére dont s’incarnaient sur les tréeteaux ces metaphores
sexuelles. La traducmn gestuelle se bornait-elle a filer la
métaphore, en laissant au spectateur le plaisir du décalage ?
C’est bien possible, mais pegiire aussi y avait-il une semi-
visualisation, les coits mimése dérobant partiellement au
spectateur, par la grace d’'un de rideau ou d'un élément
secondaire de decor. Ce semd alors des voix off des
partenaires qui prouvaient apectateur que le chaudron
était convenablement écuré. evidrait a I'appui de cette
hypothése le voyeurisme afficlo@ certaines pieces, ou les
personnages commentent de maniére détaillée [I'action
copulatoire qui se déroule & proxiniité

Jelle Koopmans émet I'opinion contraire :

[...] 'acte sexuel, dans lemrces étudiées, n'a simplement
pas lieu et, surtout, n’est pas grossierement indiqué par
guelgues gestes éloquents ! Ladexuel a été représenté
uniquement par des mots, ous pncore, par des équivoques
matérialisées, d’ou notre titkeLes mots et la chosé.»Ce

sont des especes de rébus (dafiune part par les choses,
les accessoires, une lecon deoses, et d’autre part par
I’énorme potentiel de figuratiode la langue). Les mots ont
lieu, pas la chose. On seuve aux débuts de la poésie

Pour Jelle Koopmans, en effet, le plati spectateur est plus intense si le
décodage de la métaphore lagsé a sa seule charge :

L’équivoque obscene fonctionne justement dans le double
entendre : le développement fdkyi@ de la métaphore et de

® Bernard RIVRE, « Les rythmes de la farce ou les gestes et les mots », in Jean-Pierre
BORDIER (dir.), L'Economie du dialogue dan&ncien théatre européerictes du
Colloque du C.E.S.R. (Tours, 26-27 oc®dr995), Paris, Champion, « Le Savoir de
Mantice », 4, 1999, p. 33-39 (p. 35).

“ C'est le titre d’un artile antérieur de JelledoPMANS et Paul \ERHUYCK, « Les mots

et la chose ou la métaphore comme spectad¢trivelle étude sur la représentation
scenique de l'acte sexuel dans les farc®esgants 38 (2000), p. 31-51.

> Jelle KOOPMANS, « “Vous aurez de ceci, c’est remécintre cela” : la langue et les
langages dramatiques de la farce », in Jean-FB@rR®IER (dir.), Langues, codes et
conventions de I'ancien théatréctes de la troisieme rencontre sur I'ancien théatre
européen, Tours, Centre d'études supérsedecla Renaissance, 23-24 septembre 1999,
Paris, Champion, « Le savoir de Mantice », 8, 2002, p. 33-43 (p. 42).
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sa prise au pied de la lettig, scission entre la parole et

I'action, sont sciemment maesnus tout au long de la

piecé.
Ces deux positions sont des hermémpies de metteurs en scene, qui
postulent ce gu’est 'efficacité dramatugge de la farce pour en déduire ce
que devait étre la représentation dié®ale ; mais comment procéder
autrement, puisque nous n'avonsspde document qui permette de
trancher ? A partir de 1a, les més textes, comme le problématique
Raoullet Ployart, sont invoqués par les unsles autres a I'appui de leur
position. Finalement, André Tissi@onclut sur une position voisine de
celle de Jelle Koopmans :

L’acte sexuel si souvent évogaéque les farceurs devaient
mimer grossierement, n'est que peu souvent intégré dans le
developpement d'une situah. Quand il Il'est, son
accomplissement est ou bien rejeté derriere le rideau de
fond, ou représenté par une stladisation qui laisse sur sa
faim 'amateur de réalisme théatral et 'obsédé d’érotisme.
Mais reconnaissons a nos wixeauteurs le mérite d’avoir
compris que si I'évocatiorde l'acte sexuel a toujours
guelque chose de piquant, I'unioharnelle fait rire plus par

ce qu’on en dit ou suppose que par ce qu’on en nfontre

Laissant la le débat denes illustres deanciers, je voudrais poser la
question de la fonction de la représéintade la luxure dans le théatre de
la fin du Moyen Age : jusqu’a quel poigta-t-il obscénité ? Cette derniére
est-elle gratuite ? Peut-on allersqu’a soutenir que, non contente de
provoquer le rire, elle entre dans projet d’édification ? La luxure est

d’abord I'un des péchés capitaux : on peut essayer de circonscrire les

® Jelle KooPMANS et Paul \ERHUYCK, « Les mots et la chose... », art. cit., p. 48.

" Dont on peut résumer lintrigue aingin badin commente la facon dont Faire laboure

la vigne de sa maitresse gb@e a laissée insatisfaite ; ce commentaire est entrecoupé
de répliques de la Femme et de Faire,sguit donc plus ou moins sur scéne pendant le

« travail de la vigne ». CRRaoullet Ployartin Recueil de farces (1450-155®ndré
TissIER (€d.), 13 vol., Paris, Droz, 1986-2000, vol. 2, p. 255-285. Toutes les farces sont
citées dans cette édition.

8 André TissIER « Evocation et représentation scéniged’acte sexuel dans I'ancienne
farce francaise », art. cit., p. 547.
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éléments qui lui sont associés et dminer la facon dont ils font jouer les
notions d’obscene, de grivjjide peccamineux. Ostfe corpus des farces,

jexaminerai celui des moralités quorft intervenir urpersonnage nomme

Luxure et celui des mysteres aapparait le personnage de Marie-
Madeleine. Ceci nous permettra d'eisger les rapports qu’entretient la
luxure avec les péchés de la chaim général et la gourmandise en
particulier, mais aussi avechadité et avec la scatologie.

J'ai employé trois notions : I'obscene, le grivois et le peccamineux.
S’agissant du vice de luxure, la dereiedes trois catégories est la plus
pertinente pour le Moyen Age chrétieVoici les termes par lesquels
Chasteté s’adresse a Luxure dansltaalité des sept péchés mortels et des
sept vertus:

Dieu at mariage ordoné
Sacrament de grant honnesté

Si que on s’i maintient loyalment.
S'il plaist dont alcune gens
Dedens mariage entreir,

Il leur loist, par point, laboureir
Non pas en cas de luxure,

Mains por engenreir creature,
Qui puist estre plaisant a Dieu.
Teil gens, quant il drtemps et lieu,
Puilent bien, sans pechie, ovreir,
Por faire le siecle dureir

Et se loyalment se maintinent,

A leur salvacion en vinent.

Mains por les delis qui ons y sent,
Si aulcuns y veult vivre follement
En luxure, sens mariage,

En pechie et en follage,

Car les solas et les delis

Qui ons y trove est tantost fally
Et la paine qui s’ensievrat

Perdurable par voir serat ['°]

® Moralité des sept péchés mortels et des sept veinublystéres et moralités du
manuscrit 617 de Chantill\Gustave OHEN (éd.), Paris, Champion, 1920, p. 41-77.
%pid., v. 2201-2225.
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On ne peut trouver plus claire ddfion! L'acte sexuel fait partie de la
dette conjugale que contractent lépoux l'un envers l'autre et les
jugements d'officialité condamnenceux qui, mariés, sy refusent
absolumerit. Mais I'évocation de la copation est grivoise par nature,
c’est-a-dire que le fait méme d’enrfgat semble avoir été considéré comme
un fait licencieux, hors les cas de drsaton sur le maage, de confession
ou de témoignage en justice, ou c’esidistance et le luxe de détails qui
constituent la grivoiserie, et non plaspropos en soi. Quant a I'obscenite,
on pourrait émettre I'hypothese qu’ellst dans la représentation non

meétaphorique de tout ce qui est grivois ou licencieux.

Les plaisirs de la chair

Définir la luxure par le seul acsexuel serait trop étroit, méme s'il
en est toujours la perspective car il stnt dans I'ensemble des plaisirs de
la chair dont les amants jouissent géleinent ensemble. Dans la farce, les
plaisirs de la bouche sont un prélmire banal : il n'est pas rare que
'amant arrive auprés de sa mieeawin litre de virou un friand morceau
de viande, ou au contraire qu'’il raohe de quoi festoyeaux dépens du
mari trompé. Ces préliminaires ne stotefois pas indispensables ; forme
théatrale ramasseée et exempte delpspgie des personnagda farce met
en scene des amants consentantssquivrent a un acte hatif et qui ne
s'embarrassent pas de sentiments. 8cde banquet des amants est visible
sur scene, il est bref, reduit par o@tmie a la consommation d’'un aliment
— paté ou bouteille — et il y a toutesances que I'action s’en tienne a ces

préliminaires qui seront interromppar un importun avant que I'essentiel

1 voir I'enquéte de Jacques Solé, a padis archives de [l'officialité de Troyes:
Jacques &LE, Etre femme en 1500 — la vie quotidienne dans le diocése de ,TPayss
Perrin, 2000.
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n'ait lieu'?. C'est le cas de la farce d@adin qui se lou€ ou les entrées
incessantes du badin puis I'arrivée mhari empéchent le passage a l'acte
des deux amants, qui n'aurdimtalement fait que boire.

Un glissement est alors possiblau lieu d’avoir pour suite les
plaisirs de I'amour, les plaisirs de ll@uche se terminent en excrétions qui
font basculer du registre grivois au registre scatologique. Dafetrait*
par exemple, le retour inopiné du mablige 'amant a quitter la table pour
se cacher au plus vite dans les latrinalors que le mari éprouve le besoin
d’'uriner, le mettant en daer d’étre découvert, 'amamet la téte dans le
pot pour étouffer sa toux et en jaidihsuite, la face enduite d’excréments,
pour détaler comme un diable. On ni®tenéme déplacement du grivois au
scatologique danBrere Guillebert® ou le mari envoyé&u marché revient
car il a oublié son sac : le moine-amh qui, désireux comme sa belle de
passer tout de suite a I'acte, n’a eu tueemps d’6ter ses braies, se cache
derriere un coffre et se conchie sousdeip de la peutandis que le mari
emporte les braies qu’il prend pour son bissac.

Tentation scatologique mise a partsbaciation entre la table et le lit
est efficace car il existe un vice eolghnt ces deux domaines : le plaisir de
la chair, dont luxure et bomban®nt deux espéces. Celles-ci sont
associées dans le schenhe la mauvaise vie quiaractérise les pécheurs
des moralités. En effepour montrer 'état de dé&uche d’'un homme, on
'insere dans une scéne de taverne dupessente la triade infernale : les
deés, la bonne chére et les filles. Benéme facon, qua on voit une scene

de taverne, on s’attend a trouver une fille qui, dans une moralité,

12 A I'exception notable dGentilhomme et Naudeti le Gentilhomme parvient & ses
fins avec la femme de Naudet juste apréisaequet ; mais ici le mécanisme farcesque
repose sur linversion vengeresse, Naudeavamt ensuite a convaincre la femme du
Gentilhomme de lui rendre la monnaie de sa piecd.eCGentiihomme et Naudeh
Recueil de farces,.éd. cit., vol. 1, p. 265-303.

13 e Badin qui se loyen Recueil de farces, éd. cit., vol. 4, p. 37-65.

4 e Retrait in Recueil de farces,.éd. cit., vol. 1, p. 197-242.

15 Frére Guillebert in Recueil de farces,.éd. cit, vol. 6, p. 209-261.
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s’'appellera probablement Luxure.inléerpréte aussi en ce sens la
construction de lavioralité des sept péchés morteldans la série des
conversions, celle de Luxure viemtu septieme rang apres celle de

Gloutonnerie dont Luxure se réclaifieet suy a Gloternie suet®.

Luxure ou la beauté désordonnée

Luxure fait partie, en tant que cd, du personnel a la solde de
'Enfer ; belle et court vétue, ellminaude autour du psonnage qu’elle
veut séduire. Darnise Gouvert d’Humanitg, elle séduit le jeune Humanité
par les attraits de ses charmes etiltgpavec lui dans la taverne de Péché
mortel. On aimerait savoir aquoi ressemble cette Luxure ;
malheureusement le texte est avaraliglascalies. Les gliicatifs qu’elle
s’attribue elle-mémeont assez géneraux :

Luxure suys, gaye, gentille

Plaine de grace, entretien ;

En riant je suis si subtille

Que plusieurs soubz mes liens je tien.
[..]

Je suys plaine de lyesse,

De vieillesse

Je ne tiens souci ne cure ;

Plaine suis de bonne grace :

Je les embrasse

Matin et soyr, a toute heut&.

Ce sont la banalités : jeurébelle, Luxure veut profitede la vie. Celle de
la Moralité des sept péchés mortelsnne en plus dans la sophistication.
Son attribut principal est en effet unroir, signe de vanité, et elle réclame

a Orguelh, mere des vices, de quoi se parer :

16 Moralité des sept péchés mortels et des sept vartidystéres et moralités, éd.
cit., v. 2092.

7 paul AeBISCHER « Le Gouvert d’Humanitépar Jean d’Abondance Bjbliothéque
d’Humanisme et de Renaissan¥XIV (1962), p. 282-338.

18 |bid., v. 149-152 et 161-166. Je corrigeplanctuation des v. 161-162 pour lesquels
Paul Aebischer donne : « Je suysipaile lyesse / de vieillesse, ».
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Luxureet tient | miroir
Dame, oncque me cuer ne fu mas
De vos servire en volenté,

Et en yver et en esteit.
Armure me deveis presteir,
De quoy je me puys adobleir,
Orghuelheux drap, riche joweaux,
Bourse, chinture et annials,
Asseis boire et asseis maingier,
Car loyalment vus ai servie.
Par my perist verginité
Et casté si est corrompue
Et vray amour jus abatue.

[...]
Orgueil I'encourage dans cette voie :
De vus me tient bien a content ;
Aies tous jour bien vostre entente
A vos parer et cointier,
Acesmeir, mireir et pigneir ;
N’aconteis riens al espargnier.

Ces activités sont aussi celles de ladi®laine des mystéres, autre figure de

la luxure que le spectateur contemple assise a son miroir, se parant pour

attirer ses amants — avant sa rencoawex Jésus et sarversion. Plus ces

mondanités sont montrees, plusdanversion est spectaculaire. Or ces

scenes recoivent un traitementpdes en plus développé, depuidlassion

du Palatinug’ (premiére moitié du XIV siecle), ou Marie-Madeleine se

repent de péchés qu’eltEsigne en deux vers saes décrire, jusqu’a la

Passionde Jehan Michél (1486) ol plusieurs scénes y sont consacrées.
Dans cette version, Marie-Madgle apparait a son miroir, encadrée

par deux demoiselles de compaghiéprés des chansons laissées au bon

plaisir des acteurs et un préambule qui nous renseigne sur sa beauté,

19 Moralité des sept péchés mortels et des sept vertidystéres et moralités, éd.
cit., v., v. 545-565 et v. 576-580.

20 passion du PalatinysGrace RaNk (éd.), Paris, Champion, 1972.

21| e Mystére de |#assiorde Jean MichelOmerJopoGNE (éd.), Gembloux, Duculot,
1959.

?2bid., v. 8469-8645.
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Madeleine sacrifie au plaisir des cing sens I'un apres l'autre et revendique
brievement chacun des péchés mortets fin de la scene développe son
pouvoir de séduction. Dans une deuxiéme sc¢eéméadeleine dit vouloir
plaire a tous les hommes (« jamaisnme tiens a ung ») et ses servantes de
I'approuver. Pour illustrer la chosein galant est en route : le comte
Rodigon vient admirer sa « conduyte ndleve et sa « beauté ». Dans une
nouvelle scéne de jeux et divertissem&nidadeleine fait sa toilette, se
pare et se parfume, puis s’ébat amxjeourtois en compagnie de Rodigon :
ilIs improvisent ensemblene ballade (« On n’mmais ce que amours ont
cousté ») puis un rondeau (« Votre daxieil gracieux / m’a remis le cuer
en Iyesse »). Lors d’une autre sc@neoccupée a essayer ses bijoux,
Madeleine recoit la visite de sa saMairthe qui lui reppche sa conduite ;
elle ne s’en soucie guerka conversion interviendeulement apres, alors
que le spectateur a déja longuemééguenté Madelean Car celle-ci
entend enfin parler de Jésust, comme les descriptions laudatives qu’on
lui en fait I'intriguent, elle décide’aller entendre son sermon. C’est donc
par la beauté, mais une beauté&ird’autre genre, que celle qui était
abandonnée aux plaisirs de la chairastée vers une vie plus chaste. La
transformation est progressive maigsormais inéluctable : Madeleine
reparait « habillee bien richement comd®rant fors que sur sa teste n'a
que une guinple bien honnest@sur un monologue de conversignpuis
elle prononce un monologuBhésitation devant lseuil de la maison de
Simorf® et on assiste a la scéne des pleurs puis de I'onction des pieds de

Jésus entrecoupée par lagimle des deux débiteGtsEn rentrant chez

23 |bid., v. 9280-9385.

24 |bid., v. 9648-9774.

2 |bid., v. 10219-10310.
%8 |pid., v. 10447-10532.
27 bid., v. 11805-11890.
%8 |pid., v. 11905-11962.
29 bid., v. 11963-12069.
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elle, Madeleine se remémore la fagont elle s’est laissée aller & chacun
des sept vices et de leurs diffeenimodalités et annonce comment elle
s’appliquera aux vertusatraires ; puis elle rapfe comment elle a péché
par chacun des cinqg sens et commelle en fera satisfactidh
L'imprimeur ne laisse pas son lecteunager la construction du texte, il en
fournit le plan par des divisions monentées et des gloses en marge.
Concernant la luxure paant, Madeleine ne délle pas les espéces du
vice ni ne rappelle le détail @®n péché mais dit sobrement :

Ja n’est besoing que je recense
I'orde luxure tant intense

qui a toute honte me livre.

Las je m’en repens de l'offense,
requerant la haulte clemence
gue je puisse en chasteté vivre.
Humaine nature

gui se desnature

par orde luxure

commect tant d’espece d’ordure
gu’elle vit comme une beste.
Las, j'ay mis ma cure

en mainte laydure :

mais mon Dieu j'ajure

gu’en continence chaste et pure
vivray desormais honnesté.

La glose en marge porte: «elle tmst des especes de luxure pour
honnesteté ». Voila Madeleine devenpmide autant que son éditeur !
Outre 'honnéteté alléguée parglose, cela s’exmue par les nécessités de
la dramaturgie et les acrobaties autlpsecette sainte composite oblige
auteur : apres avoir été une péclssee repentante chez Simon, il faut
gu’elle devienne Marie dBéthanie, sage figure die vie contemplative...

La Luxure des moralitést la Madeleine des rateres ont des traits

communs car elles sont des figuresnagme vice. Le metteur en scene du

30 bid., v. 12070-12297.
31 pid., v. 12146-12161.
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Gouvert d’Humanitéeut déduire de son texte dilui faut présenter dans
ce role une jolie fille & la « face blond&»Péché, qui est le tenancier de la
taverne ou Temptation amene Humt@, propose a ce dernier un
programme de réjouissances déeguel on reconnait une séquence des
plaisirs de la chair (vin, nourriturgeux et fille) ; lesdeux derniers vers
laissent penser que Luxure est peu habillée :

Vous aurés la meilleur puree

Que vous beustes y a dix ans !

Vous aurés vin claret, vin blanc,

Vin d’Arboys, vin de Beaune aussi,

Ypocras, rosty et bouly,

Cartes, dez, aussi jeux de tables
Luy monstre Luxure

Et ses tetins tant delectables

Pour vous desduyré a vostre ayse.

On pense ici aux ribaudes diestamente Villon « A fillettes monstrant

tetins / Pour avoir plus largement d'host&s buxure, comme elles, est
sans doute au moins un peu découverte ; son vétement devait étre suggestif,
mais jusqu’a quel point ? Il faudradi mener une réflexion sur les liens
entre la luxure et la nudité au théatyai ne sont pas si immédiats que I'on
pourrait croire. Mais celautrepasserait les dimensiods cet article et je

préfere passer a I'étude d’'un casitamcelui du personmgg de Margot.

Analyse du cas dé_a Confession Margot

La farce deLa Confession Margogést exceptionnelle car nous avons
deux états différents du texte, I'unnséblement plus long que l'autfe
C’est un cas extréme a bien des égatdsest pourquoi j'ssaie ici de m’y

confronter. Cette farce a deux persayegm consiste entierement dans la

32| e Gouvert d’Humanitééd. cit., v. 280.

*3bid., v. 321-328.

% Francois WLLON, « Ballade de merci », iPoésies Paris, NRF/Gallimard, 1997,
p. 156, v. 9-10.

% La Confession Margotin Recueil de farces,.&d. cit.,vol. 4, p. 392-422. Pour la
tradition du texte, voifintroduction et le commentaire p. 369-391.
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confession d’'une jeune fille : cellesilagenouille devant le prétre avec les
premiers vers et recoit I'absoluticsans les derniers. Le titre I'appelle
« Margot » ; le nom n’apparait patans le texte mais est utilisé en
rubriqgue. Ce diminutif de Marguerite est d’emploi usuel pour les femmes
aux meceurs légeres ; il annonce a lui dauteneur de la confession. La
confession, défi a la resentation, rend les actewstatiques : leur posture
leur donne une latitude #&mement réduite. Le sdk la farce est-il donc
seulement dans le dialogue ? D’aucliost pensé au point de douter que
le texte reléve du répertoire thédtrenais I'une desdeux versions au
moins, la plus courte, suppose la sar la mention « commence » a c6té
de la premiere occurrence du nompagesonnage et par tmngé du dernier
vers qui lance un « Adieu la compagnie ».

Cette version courte comper 141 vers. Apres deux vers
d’introduction générale, Margotnémére ses péchés, guidée par les
guestions du prétre. Ceux-ci relevenxclusivement de la luxure : elle a
« secouru un frere », a ane fille de son curé (précision omise dans l'autre
version), a couché avec un moine, sétgordinairement au plaisir de son
voisin, a couché avec pelerin de passage qu’el@bergeait et amolli le
membre d’'un ermite. Comme elle a talit, le prétre, qui chaque fois
I'avait approuvée, I'absout et lui donpeur pénitence de continuer a servir
a tous les hommes, en particulier teBgieux, et d’exécuter un pelerinage
a Saint-Germain-des-Prés

L’amusement du spectateur tient, daeste farce, a des choses tres
simples et efficaces. Le pro&dde composition générale est

'accumulation de faits dans le champclkesif de la luxure. La variété est

% |Les épisodes en question correspomndespectivement aux v. 3-24, 25-31, 32-42,
43-54, 55-79 et 80-93, plus nclusion des vers 94-141, de la version courteade
Confession MargotLe peélerinage fait difficulté cala description de la dévotion a
accomplir est pour nous incomprehensible : il est fait allusion, semble-t-il, a une statue
du porche de I'église dont on igmeoce qu’elle figurait exactement.
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dans I'expression : les forfaits confespé@s Margot le sont tantét criment,
tantdt par allusion, et la longueur et la suggestivité des répliques
augmentent a mesure que la confess@moursuit. Enfeet on trouve une
évocation breve de l'acte pour le premi@re : « Il me le fit trois fois ou
quatre / Sans descendre, le beau RoBinMéme briéveté quand il s’agit

de sa relation avec le curé :

Car le curé de nostre ville
Angrossie m’'a d’une fille
Que j'ay donnée & mon mafi.

Puis nous entendons un ré&aiis osé pour le moine :

Qu’avec moy coucha ung moyne
Nu a nu dedans ma chambre.

Entre mes jambes mist son membre
Plus de sept foys ceste nuystée.

Nous constatons ensuite un retour &ddriété allusivgpour le voisin —
mais il y a aggravation car le cas ssinifestement itératif (« Je sers mon
voysin plus prochain / Et lage mon mary quant il dort.®)— avant un
récit comique pour le pélerin, avec mtien du repas, duoticher, et de la
fornication pendant laquelle le lit se brise :

Je le menay par amytyé

Et luy donnay bien a soupper.
Avec moy le fis coucher

Tout a sa plaisant voulenté.
Incontinent, sans arrester,

Me print, dont fus espouventée
Et ma conscience troublee.

Car sur moy trois foys monta,
Tant que le lict en tresbucha

Et que la couche cheust a terre
Et y cheumes aussi grant erre.
Nous fusmes bien mis a cul jus,
Et moy dessoubz et luy dessus ;

37 La Confession Margdiersion courte), ifRecueil de farces,.éd. cit., v. 15-16.
*%bid., v. 26-28.
*bid., v. 33-36.
“lbid., v. 45-46.
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Puis me releva doulcemeft.
La derniére prouesse de Margot est celledifféere le plis entre les deux

versions de la piéce. Dans la versiounrte, elle est bréve, crue et précise :

Encore vous recite

En ce vert boys d’'ung hermite,

Qui tenoit en son poing ung membre
Trés dur ; la boute & mon ventre
Plus g’'ung petit a faire saulce.

Il parut bien que je fus faulse

Quant son membre tyra I’nermite :

[l estoit plus mol g’'une mitte.

Je m’en confesse et repéefs.

L’'autre témoin développe beaucoup éptsode. Naive ou non, la réticence
de Margot a nommer les parties gélesaentraine l'insistance libidineuse
du prétre et la description imagée mais tres précise de I'organe et de l'acte :

Margot
Sire, par ma foy, elle avoit
La teste bien rouge devant
Et ung chapperon pour le vent,
Qui estoit dessus la couronne.
Elle estoit d’'une fagon bonne,
Grosse, belle a I'avenant,
Dure, roide au remanant ;
Et au pied deux belles sonnettes,
Tant belles et tant joliettes,
Qui sonnoyent si doulx que rage.

[...]

Lecuré
Et puis ?

Margot

Je prins la teste,

Cuidant que ce fust une beste,
Et la mis entre mes deux cuisses
Pour I'eschaulffer.

Lecuré
Ce sont grandz vices.
La mistes-vous en vostre ventre ?

1 pid., v. 59-72.
42 pid., v. 80-88.
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Margot
Elle s’y mist, puis sault, puis entre
Si doulcement que c’estoit raige.

Lecuré
En cela n'a point de dommaige
Ce n’est que bien, comme j'entens.

Margot
Quant il eut fratrouillé long temps
Et gu’il voulut la chose reprendre,
Elle fut si povre, si tendre,
Si molle que cestoit pitié,
Et plus petite la moytié
Que n’estoit au commencement ;
Et si plouroit fort tendrement,
Dont, lasse, je fus espedue
Quant je la vis ainsi fondue
Et gastée par mon meschief ;
Car quant il cuida de rechief
S’en jouer comme premierement,
Il ne peult ; car par mon serment,
Elle plia par le milieu.
Si en requier pardon a Dieu
Et & vous absolution.

Lecuré
Vous avez grand devotion
D’eschauffer celle pouvre beste.

Un autre élément contribue au plaidu spectateur, la naiveté avec
laquelle Margot s’interroggour savoir si ce sont la des péchés. Cette
naiveté est invraisemblable car Margdt asl moins dans la version bréve,
épouse et mere, mais la farce s’emdisse assez peu ldepsychologie des
personnages. L'intérét est que Margldtaille ses agissements sans leur
donner de qualification axiologique. Slle utilise le vocabulaire de
'examen de conscience, elle répejeelle ignore si les scenes décrites
sont ou non peccamineuses ; ambiguajité les réplique du curé levent,

mais pas dans le seradtendu! Le jeu avec le motif religieux de la

43 La Confession Margofversion longue), irRecueil de farces,.éd. cit., v. 88-97 et
105-131.
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confession est savoureux.rRantraste en effet, labricité du confesseur
est évidente, qui interroge un peu trigns le détail eui approuve les
agissements de Margot jusqu’a lui ceitler de continuerdétournant au
besoin un précepte évangélique : @bl pardon gaygné avez / Et paradis a
la fin / De heberger le pelerin » owehi« Serez absolufour certain / De
secourir vostre voysin*:

Reste a savoir si la grivoiserie ddtedarce réside dae le texte seul
ou si le jeu des acteurs est lui-méhoencieux. La position de Margot, a
genoux devant son confesseur lui-méassis selon l'usage d’'alors (le
confessionnal n'appaitagu’au milieu du XVf siecle, requis par le concile
de Trente), est propice a des jewivgis. Certaines répliqgues du curé
peuvent donner lieu & un double s8ret on peut supposer que le récit de
Margot n’excite pas que la piti¢ d®n confesseur. Jgsg'ou allaient les

farceurs dans leur jeu ? Mystére...

Pour conclure : quelle édification par la luxure ?

Le dernier mot du titre de cetteténvention, « édification », a pu
intriguer : en quoi peut-on prétendre daenise en scene de la luxure, sous
forme allégorique ou non, peut seraif’édification ? Les agissements de
Margot n'ont évidemment rien d'ddnt. Le but premier des farces
grivoises est simplement de fairgerile public enévoquant le « bas
corporel », pour parler comme BakhtlheCependant la proximité entre les

schémas farcesques et ceux des ntésal voire l'inclusion de scénes

4 La Confession Margofversion courte), irRecueil de farces,.&d. cit., v. 77-79 et
53-54.

> \Voir par exemple les vers 29-31 de la vemstourte : « Dame, faictes tousjours ainsi.
/ En paradis sera saulv@ui fera bien a son curé. ».

* Cf. Mikhail BakHTINE, L'Guvre de Frangois Rabelaist la culture populaire au
Moyen Age et sous la Renaissariearis, Gallimard, 1990 {f éd. Gallimard 1970f°
éd. russe 1965).
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farcesques dans des mystéres, permgtetiser que I'évocation des vices,
dont la luxure, a une place dans I'argumentation édifiante.

Il arrive que la farce ait une mdéeaC’est le cas quand son principe
est d'illustrer au pied de la letttene expression ou yroverbe. La farce
de Raoullet Ployart déja évoquée, en est uneaxple. Le personnage de
Faire béche énergiquement la vignelademme sans trop de mots, alors
qgue celui de Dire devise longuematd# ses remarquables aptitudes sans
passer a I'acte. Le spectateur est exphegrt invité dans les derniers vers
de la représentation a constater quieux vaut faire que dire... Cette
morale farcesque (elle n'est certament pas édifiante) montre que, au
moins au titre de dérision plaisante, farce peut étre congue comme
lillustration d’'une véritépopulaire. Ceci permaf’aller jusqu’a postuler
pour la farce, a condition qu’elle soit incluse dans un systéme plus vaste de
représentation (inclusiodans les mystéeres), urienction argumentative.
Elle participerait a I'édification emualité de contre-exemple, dans la
mesure ou la valeur axadique des scenes de lugwgu’elle offre ne fait
pas de doute pour le spectateur, queakactérisation de la luxure comme
péché soit explicite dans la piéce implicitement appuyée sur le systeme
commun de valeurs.

En effet, il faut considérer quesleécits, les scenes de péché ou les
personnages des vices dans la moraitdes scenes de mondanité (ou
méme les farces insérées) dansngsteres, constituent des contrepoints
qui réjouissent le spectateur, sontient son attention et simultanément
l'instruisent, par opposition avec les répentations de la vertu. Celles-ci
sont implicites dans ldarce qui repose sur ldécalage avec la norme
sociale et éthique connue du spectateéme quand elle est incluse dans
un mystere, la farce posséede son autoaahle lien avec 'ensemble ne se
fait pas par des renvoisxteels mais par des proximités thématiques) ;

elles sont explicites dans le mystéae dans la moralité — ainsi de la
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conversion de Marie Madelee ou du débat entre Luxure et Chasteté. Dans
la Moralité des sept péchés mortels et des sept vertysa en plus
conversion du vice, ce qui mene a sgpdrition : apres s’étre confessée,
Luxure promet de vivre désormais cteasent, se dépouille de sa « folle
atour »' pour ressembler physiquement daSteté et toutes deux quittent
la scene. Il N’y a pas plus de psychologie des persosmages la moralité
gue dans la farce, mais pour d’autrassons : si le protagoniste incarne
toute I'humanité, quand il se confesb&aut nécessairement qu’il confesse
tous les péchés commis par I'humaretgiere, ce qui charge évidemment
le personnage d'un poids démesu Les personnage de moralité
confessent donc des choses tout abkEsnables ou méme pires que ne le
fait Margot, ils racontent des situatiolmsit aussi scabreuses ; la différence
est qu'ils le font d’'une fagcon moins asante et que le spectateur est prié
d’étre horrifié.

Enfin, en vertu d’'une convention fautile selon laquelle les vices et
les diables parlent en vérité quand ilatsentre eux, leurs discours, et donc
celui de Luxure, instruisent directent le spectateur sur les moyens par
lesquels la séduction oper®@ui mieux que I'ingénieur peut en décrire les
mécanismes ? Il n’est pas rare quetkaw fasse livrer pde vice méme les
moyens de se garder de lui ou deraeheter si I'on est tombé entre ses
mains. On comprend aisément que nos auteurs aient accordé une large
place a I'édification par de saillantsntoe-exemples, la ou les exemples

vertueux s’averent bien souvent insipides.

7 Moralité des sept péchés mortels et des sept vertidystéres et moralités, éd.
cit., v. 2311.
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